Introduzione

Eloi Eloi lema sabachtani? (Dio mio, Dio mio, perché mi hai abbandonato?
Mc 15,34; Mt 27,46) e solo un grido di sfogo o e anche la preghiera del salmo
(22,2) a essere invocata da Gesu sulla croce?

Ai teologi e ai pastori delle genti spetta una risposta coerente con la fede
in Cristo. A tutti spetta continuare a chiedersi cosa possa significare che, colui
che si é autoproclamato figlio del padre (dio), ci provochi con il sentimento
e [’emozione dell’abbandono, causato da un dio che dice di amare tutti. In
ogni caso, da lettori del Vangelo, si puo dire che Gesu era un ebreo che sapeva
leggere la Sacra Scrittura (la Parola) e che pregava spesso il Padre. Inoltre ai
cristiani é stato rivelato che Gesu: in principio era la parola e la parola era al
cospetto di (di fronte a) dio e dio era la parola (Gv,1,1). Dunque, con quell’ac-
clamazione esclamativa e/o dubitativa Gesu sapeva che stava invocando il Pa-
dre mediante la citazione del salmo. Uno dei salmi che finisce in gloria. Dato
che non e vero che tutti i salmi finiscono in gloria. Per questo, umanamente
parlando, si potrebbe dire che, Gesu pregava e sperava, proclamando il dubbio
di fondo della sua tradizione religiosa. Gesu sperava nel legame salvifico col
Padre, ma esprimeva il dubbio che si prova quando si sperimenta un dolore
fisico e spirituale, che pare sovrasti [’amore. Gesu prega dio Padre nella diver-
sita, da dio Figlio, a causa di quella separazione che impedisce la sensazione
d’amore. Una diversita/unita/identita che ci interroga, creando dubbi e fa-
cendo preoccupare per quell’abbandono. Nello sfogo pregato si intravede un
dio Padre che vuole, che vede e che fa una cosa diversa da quelle previste e
volute dal dio Figlio. Ma se il Figlio ha appena chiesto che sia fatta la volonta
del Padre, perché ora prova una sensazione di abbandono?

Tenendo i dubbi entro un punto di vista basato sul puro istinto umano, si
sa che non riusciamo ad approvare quel sentimento di sofferenza estrema che
prima o poi tutti dovremmo provare, almeno con la morte. Pertanto, meditare
su questa domanda potrebbe essere un’opportunita che ci viene offerta per
quella ricerca sulla cruda esistenza. Ogni essere umano, che vuole il bene,
deve intraprendere piu o meno consapevolmente la buona battaglia della vita.
In essa incontra anche il dolore, il male, la morte. Cosa sono e quanto valgono
non e tanto un dato da poter capire, quanto da dover adoperare. Se [’amore



esiste e il bene prevale, non dovrebbero resistere quelle incongruenze parados-
sali. Amare non dovrebbe consentire di soffrire e di disperare. Tanto che un dio
sofferente e moribondo era considerato una bestemmia per gli ebrei di allora
e una stupidita per i filosofi. Per questo, prender consapevolezza e coscienza
sulla nostra parte negativa e sulla funzione del limite, puo aiutarci a realizzare
ogni aspetto, favorevole o sfavorevole. Al cristiano compete in piu la compren-
sione e la partecipazione a quello sfogo-preghiera, da cui si é partiti.

Una sommessa risposta alle domande formulate, tentata con una soluzione
coerente con la tradizione evangelica, ma irriverente con quella iconografi-
ca, e fornita nelle opere figurative illustrate in questo catalogo. Il catalogo
dovrebbe servire per una mostra espositiva, resa attraverso un’organizzazio-
ne complessiva. Nelle immagini proposte e contenuto un abbozzo iconico, da
completare e migliorare tutti assieme. Si e prodotta un’anagogia attraverso
U’arte figurativa. La cosa di per sé non e affatto originale, originale é il tipo di
proposta e i modi con cui e presentata.

L’amicizia tra il pittore-scultore Gian Pietro Ceoldo e lo scrivente, ha reso
immaginabile e possibile questo tentativo, iconograficamente molto diverso da
tutte le altre interpretazioni visive su questo tema, ottenute da altri autori.
Diverso perché risulta ‘otticamente inverso’ (invertito rispetto alla tradizione
e il posto dell’osservatore). Il tratto di vita vissuta dai due co-autori, dialogan-
do per mezzo di Gesu e sul senso dell’arte, ha concesso di pensare in immagini,
che fanno vedere una forma storica del mistero della crocefissione. La croce-
fissione e il soggetto proposto e [’oggetto analizzato in icone e parole, intese a
far meditare, anche occultando. Al pensare icone e parole ha contribuito origi-
nariamente Adelfino, partendo da un progetto su bozzetti; a renderle nella for-
ma illustrata nel catalogo, Gian Pietro. Ora i due contributi sono una cosa sola.

Cosa vedere in quelle opere? Due misteri: Gesu trasfigurato spiritualmente
sul monte alto (Tabor o Hermon?) e Gesu Nazareno Re dei Giudei, crocefisso e
trasfigurato nel corpo mediante la certezza della risurrezione. Cosa non vede-
re? Il corpo crocefisso di Gesu, assieme ad altri crocifissi e astanti; il crocefisso
e reso invisibile perché e il mistero storico da meditare. Immaginando Gesu
attraverso delle (an)icone, ottenute per riflettere e partecipare, si invita a
contemplare la sua gloria. Come guardare quelle opere? Occorre evitare di
osservarle solo con [’occhio pietoso. Per vedere qualcosa anche con una fede
matura, sia essa divina o solo umana, bisogna guardare spiritualmente usando
un cuore grande. In questo modo, [’occhio inizialmente e utile ma poi diventa
superfluo, grazie allo spirito che s’infervora e pervade tutto di sé. Il cuore fe-
dele dialoga con [’occhio e con la mente, attraverso lo spirito.

Questo e stato operato per tutti. Poi spetta ai singoli visitatori dire o rite-
nere se sia stato reso in immagini, in vere icone di un’iconografia nuova.



