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“La vita ha conquistato il mondo facendo
rete”. Di fronte all’idea darwiniana che
I’evoluzione proceda per selezione, la
microbiologa Lynn Margulis (1938 —
2011) ci insegna che la natura ¢ una

rete di relazioni e reciprocita, e che

la complessita del mondo ¢ nata da
alleanze, sostenendo che la connessione,
la sinergia e la simbiosi tra specie
diverse, sono il segreto dell’evoluzione
e il motore della resistenza. Cosi, un
inno all’unita per la vita e alla sua
partecipazione attraversa /I sogno di ogni
cellula di Maricela Guerrero (Citta del
Messico, 1977) che, ispirandosi anche
all’ecologa Suzanne Simard (1960),
mette in luce la collaborazione e la
comunicazione sotterranea delle piante
che si scambiano nutrienti, acqua e
segnali di difesa sostenendosi a vicenda.
Da qui I’importanza della biodiversita
anche negli spazi del terzo paesaggio
che diventa in Maricela Guerrero motivo
ricorrente.

Poesia, ecologia integrale e riferimenti
alle scienze trovano qui punti di
reciproca interazione. Un intreccio in

cui i confini sfumano — quelli tra umano
€ non umano, organico € inorganico —,
un intreccio che conduce, attraverso una
poetica solidale e un rapporto empatico,
sostenibile e amorevole con I’ambiente, a
questioni ontologiche, epistemologiche,
esistenziali, etiche e politiche.
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Il nome della collana Lznce-o. Saperi Nomadi siispira allalince che I’ Accademia
Nazionale dei Lincei ha scelto come emblema per la straordinaria acutezza
visiva e agilita mentale. La spirale, che le abbiamo attribuito come coda,
allude alla natura infinita della conoscenza ed ¢ una delle forme piu diffuse
nell’'universo: & presente nelle galassie, nelle conchiglie, nei cicloni, nel
DNA... Viene poi naturalmente Galileo che, a partire dalla sua ammissione
all’Accademia (1611), fu fiero di firmare come Galileo Galilei Linceo. Ma c’e
anche un Linceo pill antico a cui rimandiamo. Largonauta della mitologia
greca, alla conquista del vello d’oro che guariva le ferite, la cui vista penetrante
lo rendeva capace di attraversare le cose e di vedere anche sotto la terra.

La collana Lznce-o. Saperi Nomady, che ¢ dedicata alla trasversalita nei saperi
e al dialogo tra le discipline, ¢ un omaggio a tutto questo insieme.
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Presentazione

Antonella Cancellier!

“La vita ha conquistato il mondo facendo rete”. Di fronte all’idea
darwiniana che I’evoluzione proceda per selezione, la microbiologa
Lynn Margulis (1938 — 2011) ci insegna che la natura ¢ una rete di
relazionie reciprocita, e chela complessita del mondo € nata daalleanze,
sostenendo che la connessione, la sinergia, e la simbiosi tra specie
diverse, sono il segreto dell’evoluzione e il motore della resistenza.
Cosi, un inno all’unita per la vita e alla sua partecipazione attraversa
I/ sogno di ogni cellula di Maricela Guerrero (Citta del Messico, 1977)
che, ispirandosi anche all’ecologa Suzanne Simard (1960), mette in
luce la collaborazione e la comunicazione sotterranea delle piante
che si scambiano nutrienti, acqua e segnali di difesa sostenendosi a
vicenda. Da qui I'importanza della biodiversita anche negli spazi del
terzo paesaggio che diventa in Maricela Guerrero motivo ricorrente.

Poesia, ecologia integrale e riferimenti alle scienze trovano qui
punti di reciproca interazione. Un intreccio in cui i confini sfumano —
quelli tra umano e non umano, organico e inorganico —, un intreccio
che conduce, attraverso una poetica solidale e un rapporto empatico,
sostenibile e amorevole con 'ambiente, a questioni ontologiche,
epistemologiche, esistenziali, etiche e politiche.

! Universita degli Studi di Padova.



I volume che pubblichiamo si inserisce nel progetto PRIN 2022
(Progetto di Rilevante Interesse Nazionale) su Transmedialita: media,
scienza, generi, arti nella poesia panispanica (1980-2022)* e conta sulla
partecipazione di cinque universita italiane nell’espansione e nello
sviluppo della ricerca: Padova, Bergamo, Milano, Roma Tor Vergata e
Venezia Ca’ Foscar?’.

Siamo lieti di accogliere questo nuovo libro nella collana Lince-o.
Saperi Nomadi, diretta da Vincenzo Milanesi, Telmo Pievani e da me,
dedicata alla trasversalita nei saperi e al dialogo tra le discipline, come
¢ spiegato nel suo paratesto.

2PRIN convocatoria 2022 — “Transmedialita: media, scienza, generi, arti nella
poesia panhispanica (1980-2022)” / “Transmediality: media, science, genres, arts in
Panhispanic poetry (1980-2022)”, ID 2022JML3N9, Ministero dell’Universita e della
Ricerca — Unione Europea NextGeneration EU.

> Composizione fino al 30 settembre 2024: Universita degli Studi di Padova
(responsabile dell'Unita e Principal Investigator-PI del progetto: Antonella
Cancellier); Universita degli studi di Bergamo (responsabile dell’'Unita: Marina
Bianchi); Universita degli Studi di Milano (responsabile dell'Unita: Danilo Manera);
Universita degli Studi di Roma Tor Vergata (responsabile dell’Unita: Loretta
Frattale); Universita di Venezia Ca’ Foscari (responsabile dell’'Unita: Enric Bou).
Dall’'l ottobre 2024, la nuova composizione ¢: Universita degli studi di Bergamo
(responsabile dell’'Unita e PI del progetto: Marina Bianchi); Universita degli Studi di
Milano (responsabile dell’'Unita: Simone Cattaneo); Universita degli Studi di Padova
(responsabile dell’'Unita: M. Carmen Dominguez Gutiérrez); Universita degli Studi di
Roma Tor Vergata (responsabile dell’Unita: Loretta Frattale); Universita Venezia Ca’
Foscari (responsabile dell’Unita: Alessandro Mistrorigo).
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Presentacion

Antonella Cancellier!

“La vida ha conquistado el mundo mediante un sistema de redes”.
Frente a la idea darwiniana de que la evolucion procede mediante
la seleccion, la microbidloga Lynn Margulis (1938-2011) nos ensefa
que la naturaleza es una red de relaciones y reciprocidades, y que
la complejidad del mundo ha nacido de alianzas, argumentando
que la conexion, la sinergia, y la simbiosis entre diferentes especies,
son el secreto de la evolucién y el motor de la resistencia. Asi, un
himno a la unidad por la vida y su participacion atraviesa E/ suerio
de cada célula de Maricela Guerrero (Ciudad de México, 1977) que,
inspirada también por la ecdloga Suzanne Simard (1960), destaca
la colaboracion y comunicacion subterraneas de las plantas, que
intercambian nutrientes, agua y sefales de defensa, apoyiandose
mutuamente. De ahi la importancia de la biodiversidad incluso en los
espacios del tercer paisaje, que se convierte en un motivo recurrente
en Maricela Guerrero.

Poesia, ecologia integral y referencias a las ciencias encuentran aqui
puntos de interaccién mutua. Un entrelazamiento en que los limites
se difuminan —aquellos entre lo humano y lo no humano, lo organico
y lo inorganico—, un entrelazamiento que conduce, a través de una
poética de la solidaridad y una relacion empatica, sostenible y amorosa
con el medio ambiente, a cuestiones ontoldgicas, epistemoldgicas,
existenciales, éticas y politicas.

! Universita degli Studi di Padova.



El volumen que publicamos se inscribe en el marco del proyecto
PRIN 2022 (Proyecto de Relevante Interés Nacional) sobre
Transmedialidad: media, ciencia, géneros, artes en la poesia panhispinica
(1980-2022)* y cuenta con la participacién de cinco universidades
italianas en la expansion y el desarrollo de la investigacion: Padua,
Bérgamo, Milan, Roma Tor Vergata y Venecia Ca’ Foscari’.

Con mucho gusto acogemos este nuevo libro en la coleccion
Lince-o. Saperi Nomadi, que dirigimos Vincenzo Milanesi, Telmo
Pievani y yo, dedicada a la transversalidad en los saberes y al dialogo
entre disciplinas, como se explica en su paratexto.

2PRIN convocatoria 2022 — “Transmedialita: media, scienza, generi, arti nella
poesia panhispanica (1980-2022)” / “Transmediality: media, science, genres, arts in
Panhispanic poetry (1980-2022)”, ID 2022JML3N9, Ministero dell’Universita e della
Ricerca — Unione Europea NextGeneration EU.

> Composicion hasta el 30 de septiembre de 2024: Universita degli Studi di Padova
(responsable de la Unidad y Principal Investigator-PI del proyecto: Antonella
Cancellier); Universita degli studi di Bergamo (responsable de la Unidad: Marina
Bianchi); Universita degli Studi di Milano (responsable de la Unidad: Danilo
Manera); Universita degli Studi di Roma Tor Vergata (responsable de la Unidad:
Loretta Frattale); Universita di Venezia Ca’ Foscari (responsable de la Unidad: Enric
Bou). Desde el 1 de octubre de 2024, 1a nueva composicion es: Universita degli studi
di Bergamo (responsable de la Unidad y PI del proyecto: Marina Bianchi); Universita
degli Studi di Milano (responsable de la Unidad: Simone Cattaneo); Universita degli
Studi di Padova (responsable de la Unidad: M. Carmen Dominguez Gutiérrez);
Universita degli Studi di Roma Tor Vergata (responsable de la Unidad: Loretta
Frattale); Universita Venezia Ca’ Foscari (responsable de la Unidad: Alessandro
Mistrorigo).
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I/ sogno di ogni cellula: un tessuto poetico-scientifico'

Tania Pleitez Vela?

In E/ sueno de toda célula (1] sogno di ogni cellula) — vincitore del
Premio Clemencia Isaura de Poesia 2018, assegnato dall’Istituto di
Cultura di Mazatlan — spicca l'interesse della poetessa messicana
Maricela Guerrero (1977)° per imprimere nel linguaggio poetico
la materia sensibile che cresce tra le crepe delle classificazioni

! Questo testo ¢ una versione ridotta del mio articolo Célula y hoja, ciencia y poesia:
“El suefio de toda célula” de Maricela Guerrero, incluso in Antonella Cancellier —
Marina Bianchi — M. Carmen Dominguez Gutiérrez (eds.), Nuevos paradigmas
poéticos transmediales en el dmbito panhispanico, Padova, CLEUP, collana Lince-o.
Saperi Nomadi, 2025, pp. 271-285.

2 Universita degli Studi di Milano.

> Maricela Guerrero ha pubblicato cinque raccolte di poesie: Desde las ramas
una guacamaya (Toluca, Bonobos/CONACULTA/FONCA, 2006), Se [laman
nebulosas (Ciudad de México, CONACULTA/Fondo Editorial Tierra Adentro,
2010), Kzlimanjaro (Guadalajara, Mano Santa, 2011), Peceras (Ciudad de México,
CONACULTA/Filo de caballos, 2013) e E/ suesio de toda célula (Ciudad de México,
Antilope, 2018; Barcelona, Kriller71, 2024; Ciudad de México, Ediciones Antilope,
2025). In due occasioni, nel 1998 e nel 2000, ha vinto il primo premio al concorso
“Después del Discurso” della Catedra Extraordinaria Sor Juana Inés de la Cruz
(Universidad Nacional Auténoma de México). Nel 2008 e nel 2010 ha ottenuto la
borsa di studio per Giovani Creativi del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA) del Messico. Le sue opere poetiche sono state incluse anche in antologie
come Efectos secundarios (Madrid, Anaya, 2004), Divino tesoro (Ciudad de México,
Casa Vecina, 2008) e Cuatro poetas recientes de México (Buenos Aires, Black &
Vermelho, 2011).



tassonomiche, ovvero cio che le categorie non riescono a nominare.
Allo stesso tempo, la poetessa intreccia nel linguaggio il piacere dello
sguardo scientifico, anche se si tratta di un piacere che emerge da un
luogo-altro, che segue metodi-altri, concepiti agli antipodi di quella
che lei chiama “la lingua dell'impero”. Quest’ultima rappresenta tutto
cio che esclude, sottrae, domina e sfrutta all’interno degli schemi del
capitalismo globale.

Nella poesia “La forma delle foglie”, la poetessa messicana invita
a considerare tale configurazione “come un modo di recuperarci.
Di resistere alla paura delle sottrazioni e della perdita dei grandi
predatori: disegnare foglie e alberi & respirare [...] raccogliere foglie e
riconoscere alberi ¢ una maniera bella di resistere: diventare sogno di
cellule: disegnarle e respirare (p. 55).

Questi versi ci ricordano che disegnare foglie & un’azione che
implica uno sguardo attento ai dettagli, all’'uso della matita, alla mano
che sfiora la carta, un atto di cura evocato a partire dalla materialita.
Lesercizio di disegnare le foglie conferma gli affetti — che emanano
dal contatto scientifico ed emotivo con cid che & in pericolo di
essere estratto, di scomparire — e articola la resistenza e la possibilita
di recuperarsi insieme. Nel corso del libro, Guerrero attribuisce
all’etica della cura un ruolo fondamentale, e tale etica inizia con I’atto
apparentemente piccolo, ma trascendentale, di disegnare-curare la
forma delle foglie.

In qualche modo, il libro fa anche allusione alla scoperta della
canadese Suzanne Simard, docente di ecologia forestale all'Universita
della British Columbia. Nel 1997, Simard — insieme ad altri scienziati
—, studiando le foreste di abeti e di betulle, ha spiegato come gli alberi
comunicano tra loro attraverso un’immensa rete sotterranea di funghi.
Nel 2021, Simard ha pubblicato un libro di memorie, Finding the
Mother Tree. Discovering the Wisdom of the Forest, che ha avuto un
grande impatto mediatico poiché riscrive e sovverte uno dei paradigmi
della teoria darwiniana secondo cui ¢ la competizione tra le piante
a plasmare le foreste. Al contrario, la scienziata canadese suggerisce
che sono la vicinanza, la collaborazione, la diversita e I'inclusione a
garantire la vita e il benessere delle grandi foreste, ovvero a garantire
e sostenere |'ecologia. Pochi anni dopo, diversi ricercatori botanici
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hanno criticato il libro di Simard, sottolineando che alcune delle
sue affermazioni contraddicono le conoscenze consolidate al fine di
promuovere un’antropomorfizzazione ingannevole degli alberi. Al
di 1a di questa polemica, va notato che il libro di Guerrero ¢é stato
pubblicato nel 2018, cioé prima della pubblicazione del libro di Simard
e dell’emergere di questo dibattito scientifico. Mi sembra quindi che
la poetessa parta dalle scoperte documentate della canadese negli
anni 90 che riguardano le relazioni che regolano il trasferimento di
carbonio, azoto e fosforo tra gli alberi attraverso miceli — la struttura
di funghi — interconnessi. Guerrero, a quanto pare, elabora queste
informazioni per trasformarle in allegoria o metafora della cura tra
I'umano e il non umano. Simard compare nella poesia di Guerrero
intitolata “La betulla e I'abete?”:

Come scienziata, una donna canadese si ¢ fatta la seguente domanda:
Come comunicavano la betulla e I’abete?

[...]

Risulta che ci sono famiglie di alberi che sotto i rami nella loro lingua di
atomi, molecole e legami diventano forme innovative della vita: fosforo,
azoto, carbonio; che si distribuiscono i nutrienti e che si procurano la
loro crescita; anche se a volte trasmettono una informazione errata, & il
caso e la contingenza: sono le cellule, cid che non conosciamo; per questo
bisogna lasciare le finestre aperte (p. 69).

Pensando allo spazio della poesia, modulato come scenario
di resistenza, sorgono alcune domande: In che modo I’artefatto
poetico pud arrivare a riconoscere altri linguaggi? E possibile creare
un’analogia tra gli scambi arborei e le espressioni affettive ed estetiche
che abitano la poesia? Queste domande ci portano, precisamente, a
identificare i motivi ricorrenti del libro: comunicazione, recupero,
cura, resistenza, respirazione congiunta. Ma anche una volonta di stile.

I/ sogno di ogni cellula & diviso in quattro sezioni: “Professoressa
Olmedo”, “Regno plantae”, “Lupi: lezioni di cura” e “Regno linguae”.
Ciascuna di esse ha come sottotitolo un’affermazione che fa sempre
riferimento alle cellule e alle lezioni che le riguardano, conoscenze
che nelle poesie vengono estrapolate al mondo, alle nostre relazioni
sociali e affettive, alle genealogie e alle operazioni estrattive del
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capitalismo globale che oscurano o interrompono la cooperazione e
la continuita della vita. Per argomentare da questo /uogo-altro, che
contesta i parametri del pensiero egemonico, la poetessa utilizza una
punteggiatura libera, anomala, che a volte scompare. In generale, le
poesie navigano tra il verso libero e la poesia in prosa, e oscillano
tra il tono intimo e quello enciclopedico, come in “La professoressa
Olmedo” (p. 39).

In questa poesia viene stabilito un parallelismo tra il gruppo di
studenti e la rete di alberi: entrambi sono insiemi che proteggono
le specie vegetali. Accanto all’osservazione scientifica, concretizzata
sotto le lenti del microscopio, emerge il linguaggio della tenerezza —
evocato dalla menzione di una “ninna nanna” —, sottolineando ancora
una volta la presenza dell’affettivita come motore della cura. Colpisce
il fatto che i termini scientifici — mitocondria, clorofilla, dicotiledone
— e 1 nomi di eminenti scienziati, come Carlo Linneo — creatore della
tassonomia e della nomenclatura binomiale (1735) —, Luca Ghini —
autore di un erbario con annotazioni (1544) e fondatore del giardino
botanico di Pisa — e Robert Hook — che conia il termine cellula nel
suo libro Micrographia (1665) —, coesistono con le conoscenze delle
“nonne”, contestando cosi una presunta gerarchia del sapere.

Uno dei postulati fondamentali della biologia afferma che ogni
cellula proviene da un’altra preesistente. In linea con questo principio,
nel libro, la professoressa Olmedo spiega ai suoi studenti che lo
scopo di ogni cellula ¢ quello di diventare cellule. Questa lezione si
radica fin da subito nella memoria della voce poetica e da li nasce il
filo conduttore che ricama I'immaginario di I/ sogno di ogni cellula.
Proprio per questo, la raccolta di poesie si apre con un’epigrafe di
Guerrero che recita: “Cellula vuole dire vuoto: come un foglio da
riempire”. Cellula, parola coniata, come abbiamo gia detto, da Robert
Hook nel 1665 (cell, in inglese), deriva dal latino ce/lula, formata da
cella e dal suffisso diminutivo -z/a, quindi significa “piccola cella”.
Nell’antichita, cella significava ‘alveare’, ‘magazzino’, ‘deposito
di frutta e cereali’, ‘recinto per animali’, ‘mangiatoia’, ‘capanna’.
Letimologia, quindi, ci riporta all'idea di uno spazio in cui si genera
e si protegge cio che ¢é vitale: il miele, il cibo, gli animali, la casa. Per
Guerrero si tratta quindi di un’analogia: la cellula che diventa vita;
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il foglio/la foglia che diventa scrittura o disegno. Cellula e foglia/
foglio come sinonimi di continuita, di possibilita, di una vita non solo
vivibile ma anche desiderabile.

Nel corso della raccolta poetica, seguendo le tracce o gli schizzi
di un manuale di scienze naturali, un’enciclopedia botanica o di
erboristeria, o anche i tratti di un saggio sull’ecologia forestale,
Guerrero mette in discussione e contesta la nozione tradizionale di
cultura — quella gerarchica, esclusiva, patriarcale — e propone, come
gia detto, l'articolazione di una comunita cooperativa che dialoga
affettivamente con I'ambiente naturale. Il linguaggio si muove tra il
poetico, il politico e lo scientifico per raccontare storie intrecciate a
partire dal concetto di cellula e dalla vita che essa ospita, accoglie,
riproduce. Nell’'opera abbondano boschi di abeti e di betulle, di
sequoie millenarie, di lupi; e si diffondono virus, batteri, funghi. Si
illuminano le reti che collegano organismi semplici e complessi e si
percorrono steli sotterranei, mentre si abbozzano ricordi scolastici e si
recuperano imprese di attivismo ambientale, come quella di Julia Hill,
una donna ritratta nella poesia “Creek State Park” (p. 53) che “ha
impedito per poco pit di 738 giorni I'abbattimento di una sequoia che
aveva piu di mille anelli di diametro e che nel 1492 quando Cristoforo
Colombo arrivo in America respirava gia sulla Terra da piu di 500
anni”.

In poche parole, si dispiega un ambiente naturale violato
dall’ambizione devastante di una cultura mercantilista e, per questo
motivo, il suo equilibrio ¢ delicato, fragile. Smantellare, quindi, un
universalismo che & stato convalidato dalla colonialita e che oggi
opera anche attraverso le “grandi compagnie” estrattive. In diverse
occasioni si sottolinea che “la lingua dell'impero” non solo impone
categorie e tassonomie, ma che i suoi derivati operano attraverso il
dominio, I’estrazione di risorse, lo sfruttamento e la tossicita. Tuttavia,
anche nelle foreste piu grandi e nei terreni incolti la vita si radica,
smantellando le gerarchie.

Di fronte alla “lingua dell'impero”, Guerrero rivendica il rifugio
delle lingue vernacolari — ibride, plurali —, intese non solo come
lingue diverse da quella scientifica o da quella dell'impero, ma anche
risemantizzate, come quelle che non rispondono al potere, alla
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norma o al centro di riferimento, ma all'idea non egemonica della
cura reciproca, del dialogo. Cosi, davanti alla sorgente circondata
da “persone armate” — immagine che evoca la sorveglianza militare
su uno spazio naturale rivendicato dalle lotte comunitarie contro
I'avanzata delle “grandi compagnie”—, in “Introduzioni” (p. 45),
le cellule “fanno domande ai laghi e alle montagne” e lo fanno “in
lingue insolite e minerali” che “chiedono pace e di diventare”, fonemi
che risuonano attraverso un respiro condiviso. La proposta poetica
formula un invito a ricordare o immaginare altri modi di relazionarci
e accompagnarci, nonostante lo spoglio, come se fossimo quella
rete di foreste, piantagioni e terreni incolti — descritta nella poesia —
che orchestra un respiro comune, indipendentemente dal fatto che
uno sia una foresta con specie endemiche, un altro una piantagione
agricola e un altro ancora un terreno abbandonato in mezzo alla citta.
La nozione di natura viene disesotizzata e diromanticizzata, collocata
in un contesto storico non gerarchico. Infatti: “La lingua dell’'impero
¢ lalingua per dare nome a regni, specie, sottospecie e alla forma delle
foglie [...] si rompono vincoli tra reti di piante e cicli e persone. [...]
Nella lingua dell’impero non si tratta di riconoscere che una cellula
proviene da un’altra cellula ma di determinare quale cellula é arrivata
per prima” (“La lingua dell'impero”, p. 111).

11 poetico e lo scientifico si fondono in una scrittura che incorpora
il lessico specialistico, un linguaggio che attinge all’esattezza e alla
concisione. Tuttavia, si intuiscono crepe, fessure, spaccature, cavita,
dove il linguaggio scientifico non riesce a materializzarsi. Cosi,
la voce poetica si addentra sia nel territorio intimo che in quello
collettivo, sfumando i binarismi tra privato e pubblico, affettivo e
razionale, attribuendo all’etica della cura un ruolo fondamentale. E
nella confluenza dei registri che la poesia di Guerrero si espande, si
apre all’ibridita e alla molteplicita: paragrafi concettuali, frammenti,
'uso continuo dei due punti che trasformano i sintagmi e le parole in
anelli di una rete o di un tessuto, un discorso che fluisce e discorre,
diventa, tra i diversi linguaggi e codici interdisciplinari. Le conoscenze-
altre scoprono cid che le classificazioni tassonomiche non riescono a
enunciare: la cura, la cooperazione, il dialogo improvviso tra le specie.
Come abbiamo visto prima, la professoressa Olmedo insegna ai suoi
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studenti che raccogliere foglie e riconoscere gli alberi equivale a un
modo robusto di resistere. Senza conoscenze e senza comprensione
non possono germogliare 'amore e la cura. Secondo questa logica,
nello spazio poetico di Guerrero, la conoscenza diventa un atto di
resistenza e le sue poesie si forgiano nell’osservazione della vita, nelle
sue molteplici espressioni, e nella volonta di avvicinare e collegare i
respiri.

In conclusione, una rete biologica e di significati assembla I/
sogno di ogni cellula; le cellule e il loro linguaggio si ergono come
analogia delle trasformazioni e degli scambi. Il libro incarna la gioiosa
possibilita di conciliare la divulgazione scientifica con 'ampiezza
dell'immaginazione attraverso un linguaggio di “respirazioni
congiunte e sogni di cellule che diventano cellule” (“Paura”, p. 107);
un linguaggio che nomina le meravigliose imprese del lupo, del bosco,
della pioggia, dell'insegnante, della scienziata, dell’attivista, ma senza
ignorare il substrato coloniale e le sue imprese che sottraggono e
alienano. La scrittura, la poesia, come riflesso della gioia organizzata
per resistere e combattere.
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El sueno de toda célula: un tejido poético-cientifico!

Tania Pleitez Vela?

En El suesio de toda célula —ganador del Premio Clemencia Isaura
de Poesia 2018, otorgado por el Instituto de Cultura de Mazatlan—
sobresale el interés de la poeta mexicana, Maricela Guerrero (1977)°,
por estampar en el lenguaje poético la materia sensible que crece
entre las grietas de las clasificaciones taxondmicas, es decir, lo que
las categorias no alcanzan a nombrar. Al mismo tiempo, la poeta

! Este texto es una version reducida de mi articulo Célula y hoja, ciencia y poesia: “El
suerio de toda célula” de Maricela Guerrero, incluido en Antonella Cancellier — Marina
Bianchi — M. Carmen Dominguez Gutiérrez (eds.), Nuevos paradigmas poéticos
transmediales en el dmbito panhispinico, Padova, CLEUP, coleccion Lince-o. Saperi
Nomadi, 2025, pp. 271-285.

2 Universita degli Studi di Milano.

> Maricela Guerrero ha publicado cinco poemarios: Desde las ramas una guacamaya
(Toluca, Bonobos/CONACULTA/FONCA, 2006), Se llaman nebulosas (Ciudad
de México, CONACULTA/Fondo Editorial Tierra Adentro, 2010), Kilimanjaro
(Guadalajara, Mano Santa, 2011), Peceras (Ciudad de México, CONACULTA/
Filo de caballos, 2013) y E/ suerio de toda célula (Ciudad de México, Antilope,
2018; Barcelona, Kriller71, 2024, Ciudad de México, Ediciones Antilope, 2025).
En dos ocasiones, en 1998 y 2000, gand el primer premio en el certamen “Después
del Discurso” de la Catedra Extraordinaria Sor Juana Inés de la Cruz (Universidad
Nacional Auténoma de México). En 2008 y 2010 fue beneficiaria de la beca para
Jovenes Creadores del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (Fonca) de México.
Sus obras poéticas también han sido incluidas en antologias como Efectos secundarios
(Madrid, Anaya, 2004), Divino tesoro (Ciudad de México, Casa Vecina, 2008) y
Cuatro poetas recientes de México (Buenos Aires, Black & Vermelho, 2011).
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engarza en el lenguaje el gozo de la mirada cientifica, aunque se trate
de un gozo que emerge desde un lugar-otro, que sigue métodos-otros,
gestados en las antipodas de lo que ella llama “la lengua del imperio”.
Esta tltima representa todo aquello que excluye, sustrae, domina y
explota dentro de los esquemas del capitalismo global.

En el poema “La forma de las hojas”, la poeta mexicana invita a
considerar dicha configuracién “como una forma de recuperarnos.
De resistir el miedo a las sustracciones y la pérdida de los grandes
depredadores: dibujar hojas y arboles es respirar [...] recolectar hojas
y reconocer arboles es una forma hermosa de resistir: devenir suefio
de células: dibujarlas y respirar” (p. 54).

Estos versos nos recuerdan que dibujar hojas es una accion que
implica una mirada atenta al detalle, al uso del lapiz, la mano que
roza el papel, un acto de cuidado evocado desde la materialidad. El
egjercicio de dibujar las hojas confirma los afectos —emanados del
contacto cientifico y emocional con aquello que esta en peligro de ser
extraido, desaparecido— y articula la resistencia y la posibilidad de
recuperarse en conjunto. A lo largo del libro, Guerrero le adjudica a
la ética del cuidado un papel fundamental, y esa ética comienza con el
acto aparentemente pequefo, pero trascendental, de dibujar-cuidar la
forma de las hojas.

De alguna manera, el libro también hace alusion al hallazgo de
la canadiense Suzanne Simard, profesora de ecologia forestal en la
Universidad de British Columbia. En 1997, Simard —junto a otros
cientificos—, al estudiar los bosques de abetos y abedules, explicé
como los arboles se comunican entre si a través de una inmensa
red subterrinea de hongos. En 2021, Simard publicé un libro de
memorias, Finding the Mother Tree. Discovering the Wisdom of
the Forest, que tuvo gran repercusion mediatica ya que reescribe
y subvierte uno de los paradigmas de la teoria darwinista, el cual
sostiene que la competencia entre las plantas es lo que da forma a
los bosques. En contraste, la cientifica canadiense sugiere que la
proximidad, la colaboracion, la diversidad y la inclusion son las que
garantizan la vida y el bienestar de los grandes bosques, es decir, son
las que aseguran y sostienen la ecologia. Pocos anos después, varios
investigadores botanicos criticaron el libro de Simard, enfatizando que
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algunos de sus enunciados contradicen conocimientos establecidos
con el fin de promover una antropomorfizacion engafnosa de los
arboles. M4s alla de esta polémica, es de hacer notar que el libro de
Guerrero fue publicado en 2018, es decir, antes de la publicacion del
libro de Simard y del surgimiento de este debate cientifico. Por lo
tanto, me parece que la poeta parte de los hallazgos que documentd
la canadiense en los afios 90, los cuales se refieren a las relaciones
que regulan la transferencia de carbono, nitrégeno y fésforo entre los
arboles a través de micelios —estructura de hongos— interconectados.
Guerrero, al parecer, procesa esta informacion para convertirla en
alegoria o metafora de los cuidados entre lo humano y lo no-humano.
Precisamente, Simard aparece en el poema de Guerrero intitulado
“¢El abedul y el abeto?”:

En tanto que cientifica, una mujer canadiense se hizo la siguiente
pregunta: ¢Coémo se comunicaban el abedul y el abeto?

[...]

Resulta que hay familias de arboles que debajo de las ramas en su lengua
de dtomos, moléculas y enlaces se convierten en formas novedosas de
la vida: fésforo, nitrogeno, carbono; que se reparten los nutrientes,
que se cuidan su crecimiento y se procuran; aunque a veces transmiten
informacién equivocada, es el azar y la contingencia: son las células, lo
que no sabemos; por eso hay que dejar ventanas abiertas (p. 68).

Al pensar en el espacio del poema, modulado como escenario de
resistencia, surgen algunas preguntas: ¢De qué manera el artefacto
poético puede llegar a reconocer otros lenguajes? ¢Es posible crear
una analogia entre los intercambios arboreos y las expresiones
afectivas y estéticas que habitan en el poema? Estas preguntas nos
llevan, precisamente, a identificar los motivos recurrentes del libro:
comunicacién, recuperacion, cuidado, resistencia, respiracion
conjunta. Pero también una voluntad de estilo.

El sueno de toda célula esta dividido en cuatro apartados: “Maestra
Olmedo”, “Reino plantae”, “Lobos: lecciones de cuidado” y “Reino
linguae”. Cada uno tiene como subtitulo un enunciado que siempre
hace referencia a las células y las lecciones en torno a ellas, saberes
que en los poemas se extrapolan al mundo, a nuestras relaciones
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sociales y afectivas, a las genealogias, y a las operaciones extractivistas
del capitalismo global que opacan o truncan la cooperacion y la
continuidad de la vida. Para argumentar desde este lugar-otro, que
disputa los parametros del pensamiento hegemonico, la poeta utiliza
una puntuacién libre, andmala, e incluso a veces desaparece. En
general, los poemas navegan entre el verso libre y el poema en prosa,
y oscilan entre el tono intimo y el enciclopédico, como en “La maestra
Olmedo” (p. 38).

En este poema se establece un paralelismo entre el grupo de
estudiantes y la red de drboles: ambos son conjuntos que resguardan
las especies vegetales. Al lado de la observacion cientifica, concretada
bajo los lentes del microscopio, emerge el lenguaje de la ternura —
evocada por la menciéon de una “cancion de cuna”—, destacando
nuevamente la presencia de lo afectivo como motor del cuidado.
Llama la atencion que los términos de la ciencia —mitocondria,
clorofila, dicotiledénea— y los nombres de destacados cientificos,
como Carlos Linneo —creador de la taxonomia y la nomenclatura
binomial (1735)—, Luca Ghini —autor de un herbario con registros
(1544) y fundador del jardin botanico de Pisa— y Robert Hook —quien
acufa el término célula en su libro Micrographia (1665)—, coexisten
con los saberes de “las abuelitas”, disputado asi una supuesta jerarquia
del conocimiento.

Uno de los postulados elementales de la biologia afirma que toda
célula procede de otra preexistente. En esta linea, en el libro, la
maestra Olmedo explica a sus estudiantes que la pretension de cada
célula es devenir células. Esta leccion se afianza desde temprano en
la memoria de la voz poética y de ahi surge el gran hilo que borda el
imaginario de E/ suesio de toda célula. Precisamente, el poemario abre
con un epigrafe de Guerrero que dice lo siguiente: “Célula quiere
decir hueco: como una hoja para ser escrita”. Célula, palabra acufiada,
como ya dijimos, por Robert Hook en 1665 (cell, en inglés), deriva del
latin cellula, formada por cella, celda, y el sufijo diminutivo -«/a, por
lo que quiere decir “pequena celda”. En la antigiedad, cella significd
‘celda de abeja’, ‘almacén’, ‘depdsito de frutas y granos’, ‘recinto para
animales’, ‘pesebre’, ‘choza’. La etimologia, por lo tanto, nos remonta
a la idea de un espacio en el que se gesta y resguarda lo vital: la miel,
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los alimentos, los animales, el hogar. Asi, para Guerrero se trata de una
analogia: célula que deviene vida; hoja que deviene escritura o dibujo.
Célula y hoja como sinénimos de la continuidad, de la posibilidad, de
una vida no solo vivible sino también deseable.

A lo largo del poemario, y siguiendo los trazos o bosquejos de
un manual de ciencias naturales, una enciclopedia botanica o de
herbolaria, o incluso los rasgos de un ensayo sobre ecologia forestal,
Guerrero cuestiona y disputa la nocion tradicional de cultura —la
jerarquica, la excluyente, la patriarcal- y propone, como ya se ha
dicho, la articulaciéon de una comunidad cooperativa que dialoga
afectivamente con el entorno natural. El lenguaje avanza entre lo
poético, lo politico y lo cientifico para relatar historias entretejidas
a partir del concepto de célula y de la vida que esta aloja, hospeda,
reproduce. En la obra abundan bosques de abetos y abedules,
secuoyas milenarias, lobos; y se esparcen virus, bacterias, hongos.
Se iluminan las redes que conectan organismos simples y complejos
y se recorren tallos subterraneos, al mismo tiempo que se esbozan
recuerdos escolares y se recuperan hazanas del activismo ambiental,
como la de Julia Hill, una mujer que es retratada en el poema “Creek
State Park” (p. 52) y que “evito durante poco mds de 738 dias que
derribaran una secuoya que tenia més de mil anillos de didmetro y que
en 1492 cuando Cristébal Colon llegd a América ya tenia mas de 500
afos respirando en la Tierra”.

En pocas palabras, se despliega un medio natural vulnerado por
la ambicién arrasadora de una cultura mercantilista y, por ello, su
equilibrio es delicado, quebradizo. Desarmar, pues, un universalismo
que ha sido validado porla colonialidad y que hoy en dia también opera
mediante “las grandes compafiias” extractivistas. En varias ocasiones
se enfatiza que “la lengua del imperio” no solo impone categorias y
taxonomias, sino que sus derivados operan por dominacién, extraccion
de recursos, explotacion y toxicidad. Sin embargo, se arraiga también
la vida, tanto en los bosques mayores como en un terreno baldio,
desarticulando las jerarquias.

Ante “la lengua del imperio”, Guerrero reivindica el refugio de
las lenguas vernaculas —hibridas, plurales—, no solo entendidas
como lenguas distintas a la cientifica o a la del imperio, sino también
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resemantizadas, como aquellas que no responden al poder ni a la
norma ni al centro de referencia, sino a la idea no-hegeménica del
cuidado mutuo, del didlogo. Asi, ante el manantial cercado por
“personas armadas” —imagen que evoca la vigilancia militar sobre un
espacio natural reclamado por luchas comunitarias ante el avance de
las “grandes compafifas”—, en “Introducciones” (p. 44), las células
“plantean preguntas a los lagos y montanas” y lo hacen “en lenguas
inusitadas y minerales” que “piden paz y devenir”, fonemas que
resuenan mediante un aliento compartido. La propuesta poética
formula una invitacion a rememorar o imaginar otras formas de
relacionarnos y acompanarnos, a pesar del despojo, tal si fuéramos
esa red de bosques, plantaciones y baldios —descrita en el poema— que
orquesta una respiracion conjunta sin importar si una es selva con
especies endémicas, otra una plantacion agricola y el otro un terreno
abandonado en medio de la ciudad. La nocion de la naturaleza se
desexotiza y desromantiza, se coloca en un contexto histdrico
desjerarquizado. Y es que: “La lengua del imperio es la lengua de
nombrar reinos, especies, subespecies y la forma de las hojas [...] se
rompen vinculos entre redes de plantas y ciclos y personas. [...] En la
lengua del imperio no se trata de reconocer que una célula proviene de
otra célula sino de determinar qué célula llegd primero” (“La lengua
del imperio”, p. 110).

Lo poético y lo cientifico se aglutinan en una escritura que
incorpora el Iéxico especializado; un lenguaje que bebe de la exactitud
y la concision. No obstante, se intuyen grietas, fisuras, hendiduras,
huecos, donde el lenguaje cientifico no alcanza a materializarse.
Asi, la voz poética se interna tanto en el territorio intimo como en
el colectivo, desdibujando los binarismos de lo privado y lo publico,
lo afectivo y lo racional, adjudicandole a la ética del cuidado un
papel fundamental. Es en la confluencia de registros que la poesia
de Guerrero se explaya, se abre a la hibridez y la multiplicidad:
parrafos conceptuales, fragmentos, el uso continuo de los dos puntos
convirtiendo a los sintagmas y las palabras en eslabones de una red o
un tejido, un discurso que fluye y discurre, deviene, entre los diversos
lenguajes y codigos interdisciplinares. Los saberes-otros descubren lo
que las clasificaciones taxondmicas no logran enunciar: el cuidado, la
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cooperacion, el didlogo repentino entre especies. Como vimos antes,
la maestra Olmedo ensefia a sus estudiantes que recolectar hojas y
reconocer arboles equivale a un robusto modo de resistir. Sin saberes y
sin comprensién no pueden germinar el amor y los cuidados. Bajo esta
16gica, en el espacio poético de Guerrero, el conocimiento deviene en
un acto de resistencia y sus poemas se forjan en la observacion de la
vida, en sus multiples expresiones, y en la voluntad de aproximar y
enlazar respiraciones.

En conclusién, una red bioldgica y de significados ensambla a E/
suernio de toda célula; las células y su lenguaje se alzan como analogia
de las transformaciones y los intercambios. El libro encarna la gozosa
posibilidad de reconciliar la divulgacion cientifica con la amplitud de
la imaginacion a través de una lengua de “respiraciones conjuntas y
suenos de células que devienen células” (“Miedo”, p. 106); un lenguaje
que nombra las maravillosas hazanas del lobo, el bosque, la lluvia, la
maestra, la cientifica, la activista, pero sin ignorar el sustrato colonial
y sus empresas que sustraen y alienan. La escritura, el poema, como
reflejo de la alegria organizada para resistir y combatir.
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Avvertenza

La traduzione rispetta la punteggiatura a volte anomala, o mancante, del
testo originale che collocandosi spesso tra scrittura e oralita, o mirando a
riprodurre discorsi frammentari con un’ampia presenza dell’anacoluto,
palesa nel suo trattamento, nella mzise en page, capacita performativa e
pregnanza significante.

Advertencia

La traduccién respeta la puntuacién a veces anémala, o ausente, del texto
original, que, situado a menudo entre la escritura y la oralidad, o con la
intencién de reproducir discursos fragmentados con amplia presencia
del anacoluto, revela en su manejo, en la puesta en pagina, una capacidad
performativa y una significacion significativa.



Maricela Guerrero

Il sogno di ogni cellula
El sueno de toda célula

traduzione e note di Antonella Cancellier






1l sogno di ogni cellula

Per Santiago ed Eliseo Antonio che dipingono alberi.

Alle persone e alle comunita che curano e difendono boschi, selve, montagne,
fiumi, ghiacciai e mari dalle estrazioni dell tmpero,
con ammirazione e profondo rispetto.

Con gratitudine per tutte le maestre con cui ho conversato
su cellule, su foreste, su lupi e citta.

El suefio de toda célula

Para Santiago y Eliseo Antonio que pintan drboles.

A las personas y comunidades que cuidan y defienden bosques, selvas, montaias,
rios, hielos y mares de las extracciones del imperio,

con admiracion vy profundo respeto.

Agradecidamente para todas las maestras con quienes he conversado
alrededor de células, bosques, lobos y ciudades.






Dicevamo cielo e fiorivano i lilla,
i grappoli, i pascoli,
crescevano i bambini.

Moénica Nepote

Deciamos cielo y florecian las lilas,
los racimos, los pastizales,
crecian los nifios.

Moénica Nepote






Cellula vuole dire vuoto:
come un foglio da riempire.

Célula quiere decir hueco:
como una hoja para ser escrita.



MAESTRA OLMEDO

Todos los organismos estan compuestos de células, menos los virus
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PROFESSORESSA OLMEDO

Tutti gli organismi sono composti da cellule, meno i virus
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DE 1A voz

La recoleccion decia con una voz que subia y bajaba del grave al grave
al agudo agudisimo: agudeza de botinica de bidloga, oropéndola!
de la recoleccion deciamos: anotar el nombre comuin y la forma
de las hojas recordar: yo recuerdo un patio con arboles centrales
yo recuerdo un aire fresco: yo recuerdo, decia, cuando esto eran
milpas? cuando se transitaba en trajineras: las hojas, recuerden no
habia sustracciones; y recuerdo idilicamente, aunque puede que me
falle la memoria: Carmen Miranda’; recordar las lineas de las hojas
sus formas sus bordes recuperar semillas de ser posible y anotarlo
todo y los nutrientes; y su voz variaba con aleatoriedad con elegancia
de ave musitando cantos para que aprendiéramos algo: lo que fuera
Olmedo, la maestra Olmedo con copete con zapatilla baja con sus
ufias redondas y pintadas a la moda con peinado de salén subia y
bajaba del 23 de diciembre de 1930 a los dltimos dias de los ochentas
zarandear O gue e qué a baiana tem?* para pensar en la recuperacion
de flores en las semillas de Vailov’: yo recuerdo que suefio que alguna

! Oropéndola: un género de aves paseriformes, Psarocolius, del Nuevo Mundo,
Centro y Sudamérica.

2La milpa es un agroecosistema de cultivo usado en Mesoamérica que combina
cultivos tradicionales en un ciclo de rotaciéon que suporta la biodiversidad y la
regeneracion del suelo. Este método, con raices en las culturas maya y azteca, no es
tan solo una practica productiva y sostenible, sino también un elemento de profunda
importancia cultural y espiritual que simboliza la armonia entre la humanidad y la
naturaleza.

? Su tocado, inspirado en las cestas de las vendedoras de frutas exdticas de Bahia,
se convirtié en el elemento central de su famosa imagen publica como bailarina,
cantante y actriz, y un fuerte simbolo de la tradicion brasilena.

* O que ¢ a batana tem? es un samba de Dorival Caymmi. La cancion fue inmortalizada
por Carmen Miranda en la pelicula Banana da Terra (1939).

> Nikolai Vavilov (1887 — 1943), en los albores de la genética, sonaba con erradicar
el hambre en el mundo cultivando plantas capaces de sobrevivir en diversos climas y
latitudes, sentando asf las bases de un grandioso proyecto para recolectar y preservar
semillas para la biodiversidad agricola y alimentaria. El proyecto pionero de Vavilov
formaba parte de la utopia de los primeros revolucionarios bolcheviques, quienes no
dudaron en financiar sus expediciones en los cinco continentes. Tras la muerte de
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DrLLA VOCE

La raccolta diceva con una voce che si alzava e si abbassava dal
grave al grave all’acuto acutissimo: acutezza da botanica da biologa,
oropendola! della raccolta dicevamo: annotare il nome comune e la
forma delle foglie ricordare: io ricordo un cortile con alberi al centro
io ricordo un’aria fresca: io ricordo, diceva, quando questo erano
milpe? quando si viaggiava in canoe: le foglie, ricordatevi non ¢’erano
sottrazioni; e ricordo idillicamente, anche se puo tradirmi la memoria:
Carmen Miranda’; ricordare le linee delle foglie le loro forme i loro
bordi recuperare semi se possibile e annotare tutto e i nutrienti; e la
sua voce variava con aleatorieta con eleganza di uccello che sussurra
canti per farci imparare qualcosa: qualunque cosa fosse, Olmedo, la
professoressa Olmedo con ciuffo con ciabatta bassa con le sue unghie
rotonde e dipinte alla moda con pettinatura da parrucchiera la alzava
e la abbassava dal 23 di dicembre del 1930 fino agli ultimi giorni
degli anni ottanta muoversi a ritmo... O gue e qué a baiana tem?* per
pensare al recupero di fiori nei semi di Vavilov’: io ricordo di sognare

! Oropendola: un genere di uccelli passeriformi, Psarocolius, del Nuovo Mondo,
Centro e Sud America.

2La milpa ¢ un agroecosistema di coltivazione usato in Mesoamerica che combina
coltivazioni tradizionali in un ciclo di rotazione che supporta la biodiversita e la
rigenerazione del suolo. Questo metodo, con radici nelle culture maya e azteca,
non ¢ solo una pratica produttiva e sostenibile ma anche un elemento di profonda
importanza culturale e spirituale che simboleggia I'armonia tra 'umanita e la natura.
> 1l suo copricapo, ispirato alle ceste delle venditrici di frutti esotici di Bahia, divento
I’elemento centrale della sua famosa immagine pubblica come ballerina, cantante e
attrice, e un simbolo forte della tradizione brasiliana.

* O que ¢ a baiana tem? & un samba di Dorival Caymmi. La canzone ¢ stata immortalata
da Carmen Miranda nel film Banana da Terra (1939).

> Nikolaj Vavilov (1887 — 1943), agli albori della genetica, sognava di sconfiggere la
fame nel mondo coltivando piante in grado di sopravvivere nelle varie condizioni
climatiche e latitudini, gettando cosi le basi per un grandioso progetto di raccolta
e conservazione di semi per la biodiversita agricola e alimentare. Il progetto
pionieristico di Vavilov si inscriveva nell’utopia dei primi rivoluzionari bolscevichi
che non esitarono a finanziare le sue spedizioni nei cinque continenti. Alla morte di
Lenin, la sua indipendenza di pensiero, la fedelta alla scienza e i rapporti con studios